


BranAlmeida
Menino 2001
Cedroevaludo
2330x20am

Arte contemporanea brasileira
nas fronteiras do pertencimento

Marcelo Campos

O texto procura relacionar as nogoes de arte e pertencimento, a partir de diferentes visoes sobre
a idéia de identicade naciond. A arte contemporanea brasleira serve como foco princpd para
refletirmos sobre possiveis ecos de braslidade, perpetuando-se, anda que recodificados em ima-
gens atuais Ao mesmo tempo, entende-se o pertencimento como uma esratégia narrativa, con-

gregando vozes polifdnicas

Arte contemporénea, antropologia da arte, reflexividade, modernismo, brasilidade.

— Qud é su interese por essas fabules locas?

— Degde crianga, ougo estérias que fazem parte das
mitologias populares. O Nordegte € repleto dessas nar-
retivas, meio fantéticas. Sempre as ougo e visudlizo.
Determinadas cenas sdo plasticamente muito fortes:
eu me lembro da fébula de uma menina do Canindé —
regé da romaria de S0 Francisco das Cheges — que
s perde, e a mée faz uma promessa para So Francis
co. Oito meses depois, ela regparece. Entdo, a mée vai
a igreja pager a promessa e quando chega no altar, a
menina diz: “Foi esse que me trouxe até minha casd’.
Por is0, a mée oferece, na sdla de milagres, um ex-
voto da menina, que passa a ser sacrdizado: a popula-
¢80 comega a fazer pedidos A imagem trandormase
num santo que obra milagres, e as pessoas oferecem
roupas. Entdo, eu me lembro dese ex-voto com vari-
as roupas superpostas; os tecidos iam apodrecendo
com 0 tempo, e as pessoas colocavam novas peges’”

A tarde caia, e a noite avangava sobre o bairro do
Grajad, no Rio de Jneiro. A conversa era marcada
por gproximagdes e timidez, num exercicio de con-
vivéncia que ia vencendo as barreiras entre o curio-
so pesquisador e 0 jovem artista contemporéaneo.
Estava di diante de um dos sujeitos da minha pesqui-
sa, atento &s construgbes do espago, do tempo e da
“bifocalidade”, misturando minha voz a voz de meu
interlocutor.?  No inicio do didlogo, o artigta coloca
ra o DVD de uma cantora idandesa, cujo clipe apre-
sentava uma linha narrativa fantasiosa® A cantora
estaria, conforme demonstravam as imagens, escre-
vendo um livro autobiogréfico. O ambiente que en-

volvia a tentativa de lancamento do livro apresenta-
va as angustias, as incertezas quanto a0 sucesso, a
esperanca em agradar aos espectadores e ser since-
ra consigo mesma. Ao find do clipe, a cantora é do-
minada pela natureza, engolida por uma vegetacdo
rasejante. Nos trabahos de Erain Almeida, algumas
personagens também se amalgamam com elemen-
tos naturais, metamorfoseando-se em plantas, aves,
peixes e répteis.

Estamos, assim, no teatro da existéncia, repleto de
alegorias’ As personagens se misturam, os desejos
e expectativas se projetam. Eu, escrevendo minha
tese, querendo agradar aos espectadores e ser sn-
cero comigo mesmo; Brain Almeida, preparando mais
uma exposicao, mergulhado em seu processo criati-
vo, exorcizando os fantasmas da meméria, transfor-
mando-os em visudidades para deleite de vérios es-
pectadores. A cantora Biérk ia criando, com suas ima-
gens, uma amosfera t& intima para nos, de fécil as-
similagdo, e, a0 mesmo tempo, tdo distante, numa
outra lingua, numa outra patria. Da mesma forma em
que estavamos unidos num mundo contemporaneo,
também estdvamos exilados, cada um com sua me-
méria, seus objetivos, com referéncias que nos apro-
ximavam de um estar no mundo e,
concomitantemente, nos colocavam fora de lugar.
Numa ilha, onde nos sentiamos solitarios e cercados
por um mar de tarefas, regras e cobrangas. Ali, nos
empenh&vamos na “negociagio de redlidades’, cada
qual em seu projeto, mas, muitas vezes buscando uma
mesma “provincia de significados’.® Fato € que so-
mos todos exilados quando o assunto é a invengdo
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de um cotidiano e de um projeto de vida. Mesmo
assim, compartilhamos realidades, crengas e valores
que nos aproximam e nos afastam, num jogo entre a
edfera individual e a coletiva sociedade. Entre 0 que
nos individudiza e as caracterigticas de uma identide-
de naciond, ha sempre ago que escapa, que n&o nos
identifica® Nas memorias de Edward Said, logo no
inicio, essa contradicdo aparece até no redtrito epa
co familiar: “Todas as familias inventam seus pais e
filhos, d@ a cada um deles uma histéria, um caréer,
um destino e até mesmo uma linguagem. Sempre
houve dgo errado com 0 modo como fui inventado
e degtinado a me encaixar (..)”." A sensacio de es-
tar “fora de lugar”, parafraseando o titulo das memo-
rias de Said, cria importante indagacd para os intui-
tos deste texto: como construimos a idéia de uma
identidade nacional?

Com is0, eu poderia “abrir as portas que déo para
dentro”, como na cangio de Caetano Veloso? mos-
trar 0s nomes e biogrdfias dos artistas, enquadrando-
0s huma suposta brasilidade; Hrain Almeida, brasiei-
ro, nascido no interior do Ceard, traz a marca da reli-
gosidade popular em seu trabaho. Mas isso néo seria
auficiente. Poderia até mesmo dizer que edtaria enga-
nando os leitores com afirmacdes té& bem encaixa-
das. Exigte, antes de tudo, a performance individual,
fazendo com que os sujeitos transtem em “mltiplos
papéis’, muitas vezes, “incompativeis sob 0 ponto de
vista de uma 6tica linea”.° Aqui, procuro compreen-
der que devemos duvidar “das identidades absolutas,
smples e substanciais, tanto no plano coletivo quanto
no individua®.'® Da mesma forma que Hrain se vincu-
la a expressdes de uma dada cultura popular brasilei-
ra, recorrente nas romarias nordestinas, também par-
tilha de codigos proprios aos criadores da arte con-
temporénea, urbanos e eruditos. Por is0, em vez de
bem encaixada relaco entre o locd de nascimento e
a identidade do artista, poderiamos pensar naquilo que
Marc Augé definiu como “individudlidade de sintese”."

O sujeito, assm, transtaria entre uma concepgio mais
gerd de cultura e agpectos de sua propria individuali-
dade conquistados numa trajetdria de vida

Ao mesmo tempo, as fébulas infantis rememoradas
por Hrain Almeida, como a da menina do Canindé,
s recodificadas em instalagbes contemporéneas que
acabam por gpagar a contingéncia geradora das idéias
S 0 menino Brain via roupas envelhecidas deposta
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das sobre 0 ex-voto, agora o artista contemporéneo
reinterpreta a meméria em pequenas pegas de velu-
do. A bradlidade do interior do Ceara é refeita sem a
preocupacdo de mimetizar o sert@ brasieiro e seu
folclore. Soma-se a isso o fato de Hrain congtante-
mente ¢ auto-representar em seus trabahos. Quan-
do tentamos atribuir sgnificados atrelados a0 regona-
lismo e aos costumes do povo brasileiro, nos depara
mos com auto-retratos metamorfoseados do artista
Assm, a0 buscarmos a identidade brasileira por trés
das obras, o inventor reivindica: “Sou eu”. Focalizam-
s, entdo, uma memoaria individua e seus mecanismos
de permanéncia. Contudo, encontramos via de méo
dupla: a0 trabahar com referéncias em imagens carac-
terigticas da religosdade popular, Hrain Almeida tam-
bém tangencia os icones de pertencimento a uma co-
letividade nacional.

A braslidade, portanto, nfo existe em essncia, ndo
goresenta contelido a priori e, no caso contemporé
neo, nd se busca como objetivo Ultimo das artes,
como acontecia no projeto de nacionalismo moder-
nista. Ao contrério, as realidades se tangenciam,
hibridizam-se em emblemas visiveis repletos de si-
nais da cultura de massa e da cultura erudita. Portan-
to, a arte resde na imbricac de materiais e concei-
tos polissmicos. Os artistas contemporaneos criam
suas proprias poéticas a0 transpor simbolos do ima-
ginario popular em ingtalagbes no “cubo branco™?
das gdlerias de arte. Concordo com Jsmes Clifford
a dfirmar que num mundo multivocal “a diferenca é
um efeito de sincretismo inventivo”.'® Portanto, os
criadores que s direcionam para uma arte cultural-
mente hibrida'* tornam-se originais na manipulacio
destas misturas de signos. Cria-se, assim, uma tenta
tiva de ressmbolizar o objeto artistico assumindo seu
carédter contextual. Porém, hoje, ndo se busca, com
obra Unica, mimetizar temas amplos e coletivos, tais
como o Nordeste, 0 samba e a religiosidade, prética
recorrente nas empreitadas do modernismo. Os ar-
tistas contemporaneos, ao contrario, trazem esses
icones nacionalistas contaminados pelas novas midias
e por certa experiéncia vivencia, introspectiva e inti-
ma, estimulada pelo experimentalismo nas artes vi-
suais, a partir do final dos anos 60.

A idéia de sincretismo é tema recorrente nos textos
que contribuiram para a construgdo da brasilidade.
Exemplifica-se, na maioria das vezes, um melting-point
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de ragas ou de culturas, como no exemplo da “féula
das trés ragas’ de DaMatta.'® lsso permanece
recodificado em autores contemporéaneos. Canevacdi,
a0 procurar conceitos e fios condutores para enten-
der o Brasl, afirma: “a certa dtura vi no sincretismo
cultural a chave de abertura de um método e uma
visio de mundo, em dire¢do a produtos culturais con-
taminados e hibridos (..)"."®

Do mesmo modo que essa nogdo de sincretismo estd
asociada a0 entendimento da idéia de braslidade, sa-
bemos, hoje, que para “apreender a vida socid” preci-
samos observar vérias formas indtitucionais hibridizadas
que tornam obsoletas as antigas divisdes entre o go-
bd e o locd, o internaciond e o naciond.!”” Nas andi-
ses artigicas, muitas vezes, tentou-se observar como a
arte bradleira se influenciava pelas referéncias estran-

geiras. Chegou-se mesmo a desqudificar as produgdes
nacionais que ndo acompanhavam os caminhos
edtiliticos ditados pela Europa.™® Aqui, procuro n&o

reduzir a essa metodologia as obras analisadas. Por
is90, acredito que a nogdo de identidade naciond deve
compreender a sobreposigdo de conceitos para adém
da histéria da arte,'® fato, esse, que justifica a impor-
téncia de uma antropologia da arte, ja que a propria
metodologia cientifica se rendera a necessdade da
interdisciplinaridade.

Ao tratar de identidade, devemos problematizar as
nogdes de espaco e tempo. Se procurassemos da-
dos que, a principio, unificassem a idéia de Brasil,
certamente deixariamos excluidos vérios icones. Mas

0 objetivo, nesta empreitada, é perceber que cate-
gorias fixas e encapsuladoras do conceito de espa-
¢o, como “comunidade”, “localidade”’, trazem ape-
nas uma das possibilidades de entendimento da iden-
tidade. Segundo Hobsbawm, antes do século 19,
nem mesmo 0 conceito de “nagdo” seria compre-
endido a partir da identificagdo de etnias e linguas
pertencendo ao mesmo Estado. Tal palavra néo
podia ter “significado territoria” > Portanto, a as-
sociacdo entre identidade e localidade é conceito
moderno, fomentado, principalmente, a partir de
1830, “durante a Era das Revolugbes’.?"

O foco, aqui, estaré voltado para o processo de cons-
trucdo de “identidades mditiplas’ nos objetos de arte.
George Marcus dertara, quanto a isso, que “captar a
formagd da identidade (..) num momento especifico
da biografia de uma pessoa (..) significa reconhecer
tanto os poderosos impulsos integrativos (..) quanto
as conseqlientes dispersdes do sujeito”.?> Da mesma
forma, procura-se problematizar a idéia de
sequencialidade historica na constituicdo do tempo.
Sabemos, hoje, que uma histéria convenciona omite
fatos importantes na construgéo épica de uma nagéo.

Percebemos, de antemdo, que ao tratarmos de
brasilidade, estamos trabalhando com conceito
congtruido culturdmente, ja que a redidade, como &fir-
maram Berger e Luckman, é produto de sentidos sub-
jetivos®® Porém, Frederik Barth ressdta que néo bagta
constatarmos a construgdo da reaidade, devemos
goontar por que mecanismo e engendrou ta projeto
e quais pontos permaneceram significativos®* Enten-
der que uma dada festa popular, um modo especifico
de escultura, a trama de determinados cestos sejam
produzidos no Brasl n&o é tarefa dificil. Mas assumir
tais expressdes como essencidmente brasieiras, to-
mando a parte pelo todo, é que se engendra como
mecanismo de mediacdo smbolica. Assm, o artista seria
um individuo que transita “entre mundos socioculturais’
e os traduz sob sua perspectiva particular, como escla-
rece Gilberto Velho2® Quem pode, porém, determi-
nar o que € o Bradl?

“A minha pétria é como se ndo fossg, é intima..”,2®

poderia responder Vinicius de Moraes, descrevendo
sua impressdo pessoa sobre 0 conceito de pétria. De
fato, “determinar 0 que é o Brasl” é tarefa impossivel.
Muito se deve a nogéo de que 0 “lugar” é mais uma
fantasia construida do que uma redidade vivida: “A
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fantasia do lugar fundado e incessantemente refundador
nd passa de uma semifantasa Em primeiro luger, ela
funciona bem, ou melhor, funcionou bem: terras fo-
ram valorizadas, a natureza foi domesticada, a repro-
dugio das geragbes assequrada™ O Brasil, dessa for-
ma, foi descoberto em 1500 e inventado pela literatu-
ra romantica, pelos intelectuais modernistas, pela
sociologia dos anos 30 e continua a ser reinventado
na arte contemporénea. H& muitas descricdes
grandiloglientes que construiram o imaginario
sociocultural sobre 0 tema da braslidade. Uma terra
com pameiras e sabiés, habitada por mulatos isoneiros,
cujo coragio balanca a um samba de tamborim® e
que afoga as mégpas, depois da orgia do carnava, numa
quarta-feira de dinzas vestindo a fantasa de um Ferrot
doloroso, “feita de sonho e desyaga’.?® Mas nem O
de gozo vive 0 sentimento de braslidade, a carga dra-
mética a todo ingante sobrevém, como no Sertéo de
bdo Cabral, em que a arida paisagem invade o ser
subjetivo, onde “ndo se gprende a pedra: 1a a pedra,
uma pedra de nasoenca, entranha a ama’.3°

S nesse rodopio por citages poéticas, temos a na

tureza e a paisagem, a megticagem, a degria carnava-

lesca e a trigteza pelo fim da folia. Poderia citar, ape-

nas com esses temas, diversas narrativas escritas por
sociblogos, poetas, compositores de mdsica popular.

Assim, esses icones contribuem para a idéia de um

patrimdnio naciond, materia e imaterial, descrito em

alegorias®' Com is0, a nagéo se faz narragéo, crian-

do congtrugdes culturais “em nome de”.** Como es-
clarecera Homi Bhabha: na tentativa de escrever a
nagdo, os eventos cotidianos se transformam em ad-

ventos do memoravel>® Demonstra-se, aqui, que a
valorizacd de elementos nacionais, condtituintes de
um determinado contexto socid, € a projegdo de

brasilidade construida ao longo do tempo e que se
tornara recorrente na criagéo artistica. As empreita-

das modernistas construiram atavismos existenciais
comuns a todos os brasileiros, contribuindo para a
formagéo de “adma’ coletiva Cooperam nessa cam-

panha politicas patrimoniais empreendidas pelo Ser-

vico do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional —
Sphan que tratam de nos dizer quais edificios, igrejas,
fachadas fazem parte de nossa memoria. “Quem [po-
rém] recorda quando a naggo tem memoria?®*

Em A querela do Brasl®® Carlos Zilio empenha-se em

apontar 0 quanto a arte modernista de Tarsla do
Amard, Di Cavalcenti e Portinari didogava tanto com
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as reformulagbes estilisticas estrangeiras quanto com
a busca de expressio naciondlista para as artes. Assm,
haveria intencéo de sintese do modelo externo com a
heranga latina, negra e indigena. Dessa sintese surgiri-
am “residuos’ que tentavam dar solugdes locais para
tais elementos. Meus objetivos estdo ancorados na idéia
de que, em vez de residuos, ecos de braslidade po-
dem ser percebidos em “dois ou mais periodos da
arte brasleira’,*® dialogando com questdes nacionais
para dém da fébula das trés racas ja que, no moder-
nismo, a influéncia do primitivismo marcou nas artes
um interesse eminentemente étnico.” A arte contem-
porénea, entdo, amplia o interesse por correntes cul-
turais atudizadas no cotidiano das metrépoles.

Podemos, assm, concluir que a busca de uma identi-
dade naciond para as artes brasleiras s relaciona as
questdes da arte em gerd e a coloragdes locais de
NOSS0S processos socioculturais. Contudo, temos como
ponto convergente a gproximagdo da arte com a vida
aravés de fatos do cotidiano. Percebemos essa apro-
ximagdo tanto nas questdes do modernismo, a0 ten-
tar impor uma identidade naciona que valorizava o
Bradl interiorano, quanto em obras de arte da década
de 1960, a0 locdizar nas cidades contradicbes que de-
veriam ser denunciadas, sgja nas favelas de Olticica ou
na suburbana Lindonéia de Rubens Gerchman.

Na cancéo “Tropicdlia’, gravada em 1968, Caetano

Veloso cria letra com referéncias diversas como colagem
semelhante as das artes visuas, em que se misguram: a
critica a0 regme militar — “sobre a cebega os avides b
meus pés os caminhdes gpontam contra o chapadao,

meu nariz’; referéncias as icones da braslidade — “viva
Iracemal” “Carmem Miranda’, “viva a matal’, “viva a
mulatal’. Tudo isso orquestrado com a fusdo de ingtru-

mentos da musica interiorana, como o trigngulo carac-

terigico do baigo de Luiz Gonzaga; guitarras elétricas e
orquestras de musica erudita, com elementos de sopro

e corda; sons da natureza, como 0 canto de passaros.
Asim, criavase uma egtética que procurava dar senti-

do a0 excesp, como na definicéo da supermodernidade
de Augé: “Esaa necessdade de dar sentido a0 presente,
%N a0 passado, € o regpte da superabundéncia factud
que corregponde a uma stuacd que poderiamos dizer
de ‘supermodernidade’ para dar conta de sua modali-

dade essendidl: 0 excessn”.%®

A idéia da arte ambientd de Hélio Oiticica na confec-
¢20 de Tropicdlia também tentara “dar sentido a0 ex-
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cesn”, partindo das pesquisas do artiga com elemen-
tos retirados da visudidade cotidiana. A ingdagio fora
gpresentada pela primeira vez em 1967 na exposico
Nova Objetividade Brasileira, no MAM do Ro de &
neiro. Era composta por trés penetraveis: Tropicdlia,
PN2 Imaggtico e PN3 A pureza é um mito. Otticica, que
gproveitava a vis®o fragmentéria das composigbes ge-
ométricas de Mondrian, passera a trabahar com os
elementos da ambiéncia dudindo a retahos de cor-
rentes culturais. Destacavam-se principalmente mate-
rigis e cores percebidos nas ruelas do morro da Man-
gueira, no sublrbio do Rio de Jneiro. Havia, entéo,
como observa Favaretto, a “matriz neoplagticista como
um elemento da trandormagZo do espago estético para
experiéncias abertas’.® Sobre a utilizagdo desse
hibridismo cultura, o artista declara:

ambienta é para mim a reunido inclivisivel de to-
aas as modélicades em posse do artida ao criar -
as ja conhecidas: cor, palavra, luz, agdo, condrugéd
ete, e as que a cada momento surgem da &nsa
inventivado mesmo ou do préprio participador ao
tomar contato com aobra*®

Assm, em Tropicdlia temos os tecidos de chita, acess-
veis a0 pobre por seu baixo cudo, as ripas de madei-
ra, caracterigticas das congtrugdes das favelas cariocas,
¢, envolvendo tudo isso, um ambiente com terras, plan-
tas e pedras, como encontrado nas ruelas ndo pavi-
mentadas dos morros e no imaginario edénico do eu-
ropeu na exploracdo do Brasil. Ao find de um dos
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penetraveis, uma televisdo permanentemente ligada
aualizava essa favela cenogréfica, mostrando que as
imagens da cultura de massa também faziam parte da
quele cotidiano. A heterogeneidade, assim, expde ima
gens iconicas vindas de correntes culturais distintas.
Mistura-se 0 “egtrutura e o vivencid”.*' A braslidade
fora assumida por Oiticica, que aos poucos agiutinava
suas preocupagdes formais com arte contextual:
“Tropicélia é a primeirisima tentativa consciente, ob-
jetiva, de impor uma imagem obviamente “brasieira’
a contexto atua da vanguarda e das manifestagbes
em gerd da arte naciond”.*?

Aqui, temos um momento tortuoso de defini¢do: ain-
da poderiamos chamar um morro com samba e tele-
visdo de cultura popular? Fato é que o hibridismo
que mistura num mesmo cadeirdo as manifestagdes
folcloricas — como denominadas pelo modernismo —
com produtos da industria cultural deixa
problematizada a idéia de cultura popular. Poderia-
mos pensar num folclore urbano, como fora aborda-
do nos Congressos;™® porém, o que mais interessa
nessas configuracdes € que o popular pode “nos in-
terpelar a partir do massivo”,** como analisa Martin-
Barbero. O massivo ndo pode mais ser pensado como
exterior a0 popular.

No ambiente urbano, a crise das categorias folclricas
torna-se mais evidente. Nesses cenérios, como obser-
va Candlini, “desmoronam todas as categorias € 0s pa
res de oposicdo convencionais (subalterno/
hegeménico, tradicional/moderno) usados para falar

do popular’.*® Sobre iss0, Martin-Barbero esclarece:

Por trés do surgimento das massas urbanas, 0 po-
pular jan&o sera o mesmo. Entéo, ou renunciamos
apensar a vigéncia cultural do popular, ou, s ele
ainda tem sentido, ndo sera em termos de
exterioridade resquardada, mas de imbricagéo
confiitiva do massivo.

A essa imbricaggo do popular e do massvo a gera
¢éo tropicdista, de Hélio Oiticica e Caetano Veloso,
dizia: sm!

Torna-se importante ressaltar que para a vertente
modernista, um dos pontos mais destacados era a cons:
trugdo de uma memodria coletiva Portanto, nas politicas
nacionalistas do modernismo esta presente a congtru-
¢20 de uma meméria homogénea a partir da cultura
popular. Os edforcos para criar um todo homogéneo
ficam explicitos nas politicas patrimoniais, interessadas



em salvaguardar as herangas culturais brasileiras. A
memobria nacional, sequndo intelectuais e poltticos, tor-
na-s fator fundamenta para a sobrevivéncia da nagio
brasleira como “civilizagdo”. Congroi-se, dessa forma,
aquilo que Gongalves classficou como “a retérica da
perda’.*” O autor enfatiza que na gestéo de Rodrigo
Mello Franco de Andrade no Servigo do Patrimonio
Higtorico e Artigtico Nacionais — Sphan, a preservacéo
de objetos e monumentos era qualificada como con-
dicdo primordia contra 0 comércio clandetino, o pe-
recimento do tempo e a indiferenca da populagéo. O
que deve ser destacado é que o discurso da perda,
proferido por esses intelectuais, considera o patriménio
a partir de “um processo historico objetivo”.*® Com
is30, deixa de ser considerado o fato de que 30 esses
0s homens de elite que selecionam o que deve ou
ndo congituir um conjunto importante para a cons-
trucdo do sentido de tradicdo e de uma memoéria na-
cional. Ao contrério, a legitimidade do patriménio é
entendida como redidade transcendente.

Em contraposicdo a essa idéia homogénea, sdbemos
que s a realidade é processo congruido, a meméria
também se coloca como um de seus itens. Cria-se,

aravés da memoria, uma relagdo na qual a “cultura
congroi e vive sua temporaidade”.*® Mas o sentido

de passado é reelaborado entre 0 modernismo e a
contemporaneidade, ora como negacd a referéncias
contextuas (formalismo), ora como dfirmacé de ele-

mentos identitérios.

Andreas Huyssen considera as discussdes sobre a au-
tonomia da arte de vanguarda, contra a “contamina-
¢&” dos contextos culturais, apontando um “grande
divisor”: o discurso separdtigta entre dta arte e cultura
de massa®® Assim, Huyssen esclarece 0s processos
de construgdo das vanguardas artisticas a partir dos
interesses ideoldgicos vigentes, como os exemplificados
comparativamente nas politicas do Sphan. Quanto ao
problema da identidade nacional, Huyssen derta:

esta sendo cada vez mais discutido em termos de
memoria cultural ou coletiva, ao invés de em ter-
mos de uma suposia identidade da nagéo e do
Edado, baseada na linhagem de sangue ou mes-
mo de cidadiania®’

Podemos, aqui, exemplificar uma obra de arte con-
temporénea que problematiza essa idéia da “linha-
gem de sangue” e memoria na tripla heranca racial
brasleira. Em Caixa Brasil de 1968, Lygia Pape ex-
pbe trés mechas de cabelo — que condtitui forte indi-
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cio de discriminacdo racid — representando o negro,
0 indio e 0 branco. A caixa-continente funciona como
meté&fora para pensarmos num dos vinculos mais res-
sdtados na construgdo da brasilidade: a mistura das
ragas. Aproxima-se, com iss, da definicéo tradicio-
nal, como aerta Barth, em que uma raga é igua a
uma cuitura.®® Na proposicio de Pape, porém, o Brasi
se abre, expondo ironicamente, como condecora-
&0, sua riqueza racial. Contribui para essas metéfo-
ras, 0 fato de caixas tais quais a utilizada no objeto
de Pape, serem degtinadas a guardar placas de meta
e medalhas para homenagens e comendas. Temos,
di, uma territorididade metonimica, em que o todo
é smbolizado apenas pela soma das trés partes. A
obra, entdo, denuncia a faéncia dos conceitos raciais
como definidores da cultura brasileira. Ssbemos, hoje,
que nd s pode atribuir aos tragos bioldgicos o con-
tetdo da erudicdo e de outras qualidades da inteli-
géncia humana, como queriam os positivistas do -
culo 19. Ao mesmo tempo, a mobilidade atravessa
as relagdes socids, e a etnicidade deve ser entendida
como escolha e auto-atribuicéo, € nd como dado a
priori®® Ao mesmo tempo, a ironia da Caixa Brasi
também cria associagbes diversificadas quanto aos
icones entre o romantismo e o modernismo. A
exdtacdo de tipos exoticos e das diferengas raciais
confirma-se, entdo, como um dos contelidos intrin-
secos no entendimento da braslidade, reelaborados
entre 0 modernismo e a contemporaneidade.

A meméria indigena, exacerbada no indianismo ro-
méntico, aparece em outra obra de Pepe, de 2000:
Memodria tupinamba A pega esférica é recoberta de
penas, e dela sobressaem dois seios. Ali, uma dupla
aribuicdo smbolica (o erotismo e a maternidade) cria
referéncias atavicas a0 ser brasleiro e a propria pro-
ducéo estética naciondista, ja que o indigena s torna-
ra desde o século 19 personagem da ficgéo de pinto-
res e exritores. A nudez do gentio da terra, motivo
de espanto e desejo do colonizador na chegada das
caravelas do descobrimento, aude a um povo pagio
e em pecados. A pluméia referenda, a0 mesmo tem-
po, a cultura materid caracterigtica dos indios bragilei-
ros. Particularmente, os Tupinamba criaram mantos de
plumas que figuram, hoje, em colegdes etnogréficas
internacionais e aparecem como mote para outras
obras de Lyga Pape® Em se tratando de memoria, o
objeto da artista cria interpretacdo contemporénea,
diferindo da antiga acepcio da retérica da perda e da



preservacgo. Ali, Pape ndo relne objetos num bal de
curiosdades, mas sm os reinterpreta

No modernismo, a representacéo primitivida de Tarsla
do Amard, exemplificada na tela A negra ja havia foca
lizado caracteristicas fenotipicas na construgdo desse
personagem naciondista. Os tragos afrodescendentes
apresentam-se nos 1&bios e seios exagerados. Assm, é
como e as duas artistas, Pape e Amaral, enveredas-
s$em por uma espécie de mecanismo formador de uma
memobria naciond, a partir de maes brasileiras miticas,
gerando um Brasil fantasioso, como no protagonista
do livvo Macunaimg de Mério de Andrade, que nasce
negro, filho de uma indigena.

Como exemplificado acima, é na relagéo entre arte e
etno-higtéria que se percebe 0 agenciamento de me-
mérias no modernismo e na contemporaneidade para
congtruir de forma coletiva a questdo da identidade
naciond. Em termos formais, a representacio de Tarsla
do Amara s aproxima das méscaras africanas apro-
priadas por Picasso em Les Demoiselles d”Avignon; en-
quanto Lygia Pape explicita a heranga congtrutiva na
elaboracéo de um objeto de base geométrica

Lygia Pape, em contrapartida, se posiciona na
contemporaneidade, em que essas memorias envere-

dam por searas em que as interpretacdes individuais
desocam a smbologia classica da amabilidade e da
coletividade Unica. O uso do vermelho, nos objetos
de Pape, concomitantemente alude a sedugéo, a
etnicidade e a denlncia da matanca dos indios brasi-

leiros. Isso pode ser confirmado em outra ingtalacéo

da srie Memoria Tupinamb, na qual, em vez de sei-

0s, um pé sobressai da esfera, e dele escorre liquido

semelhante a sangue. Causa-se, com is0, um hiato

entre sgnificante e sgnificado, possbilitando a0 artiga
atribuicdo smbolica heterogénea.

Ao se gpropriarem da cultura materiad locd, artistas
contemporaneos brasileiros como Nelson Leirner,
Rubens Gerchman e, atudmente, Brain Almeida, ndo
intencionam representar mimeticamente categorias
modernistas engobantes, como religosidade e folclo-
re, entre outras. Ao contrério, desde a contracultura
da década de 1960, a arte brasileira apresenta
questionamentos e criticas aos canones da identidade
nacional utilizados por politicas dienantes e colonidistas.

Entéo, 0 passado encapaulado em categorias estéticas
s coloca em movimento. Na arte, o sentido de passa-
do e de tradicdo esta constantemente sendo
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recongtruido. Torna-se compreensivel, dessa forma, a
relevancia em entendermos os fenémenos artisticos
ligados intrinsecamente a uma tessitura social.>® Ao
langar o foco de sua andise sobre o saber local, Geertz
exclarece 0 estabelecimento de redes sociais em que
seberes locais e gobais s interpenetram. Em obra an-
terior, a antropologa geertziana ja nos apontava para
a andise interpretativa das culturas aravés do estabe-
lecimento de redes intrinsecas as relaghes sociais. As-
sm, arte, religido e outras manifestagdes identitérias
deveriam ser interpretadas como acontecimentos, nos
quais os vaores smbolicos se colocavam em movi-
mento, quebrando-se, muitas vezes, estruturas prede-
terminadas pelo pesquisador.®®

O Novo Redismo e os movimentos de retorno a figu-
ragdo posshilitaram, na arte contemporénea, 0 u de
imagens retiradas da redlidade dos jornais diérios, da
publicidade ou de fotonovelas. Com essa pletora de
imagens, as referéncias miticas acabaram por misturar
lendas e literaturas tradicionais aos personagens an6-
nimos dos jornais diérios ou as celebridades que fre-
quentavam tanto as péginas policiais quanto as colu-
nas de futilidade socid. A virgem dos Idbios de mel de
Gerchman pode ser considerada exemplo desses
hibridismos. Ali, a Iracema, personagem indigena ro-
méntico de bst de Alencar, aparece como andnima
mameluca (mistura de indio com branco, primeiro re-
gstro de mesticagem no Brasl). A foto mescla certa
atmosfera de crime e celebridade, ascensio e ocaso.
Nos tragos da boca e dos olhos, a suposta indigena/
mameluca apresenta também caracteristicas
afrodescendentes. Como na Caixa Bras! de Pape, te-
mos as trés ragas formadoras do Brasl apresentadas.
Portanto, o aproveitamento de mitos e imagens
concomitantes do passado e do presente, do popu-
lar e do massivo traz para a producd contemporé
nea de Gerchman o amaélgama entre ironia e
exaltacdo, marcando “uma arte que smultaneamen-
te quer ser arte e antiarte € uma critica que preten-
de ser critica e anticritica”.>”

Temos para iso um dado esclarecedor: s as vanguar-
das européias combatiam o0 ssema da arte, na Amé-
rica Latina esse ssema edtava lutando para ser legiti-
mado. N&o tinhamos, ainda, tradicdo cultura que se
pudesse atacar. Aqui, passado e presente, tradicdo e
modernidade conviviam. Em Culturas hibridas, Canclini
questiona 0 processo de modernidade da América
Latina que nd se diou a uma modernizagdo das ins-
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téncias politicas e dos polos culturais, cujas “tradicdes
ainda néo se foram e a modernidade néo terminou de
chegar”®® Portanto, diferente da Europa, nossas ex-
pressdes culturais ndo acompanharam pari passu as
vanguardas histéricas. Tivemos, isso sim, contato
enviesado com movimentos artisticos como o
Cubismo, 0 Surredlismo e o Futurismo, 0 que gerou
caracterigtica particular para nossas artes.

A contemporaneidade parece nos apontar que a
intertextudidade, a hibridacéo, a fragmentaco vieram
aceitar uma reinvencdo conceitual polissémica. Aqui,
como na América Latina, o valor conceitudista do ob-
jeto de arte hibridiza-se com questdes politicas e ide-
oldgicas, reinterpretando a frieza tautologica do
conceituaismo internaciona. Vivemos, no Brasil, des-
de a década de 1960, plurdismo socioculturd que faz
das artes um dos tecidos possiveis num emaranhado
de retdhos a que podemos chamar de redlidade.

S a estética modernista pdde nos oferecer a gran-
deza da descoberta de um Bragl interiorano, a cena
contemporénea nos mostra que essa dteridade, ge-
ograficamente longinqua, pode estar localizada nas
cidades e nas periferias, e, mais do que iss, na subje-
tividade de cada artista. Configuram-se, assim, as ci-
dades com suas vozes indigtintas, celebrando a me-
moéria em tribos e tipos urbanos de heterogénea co-
letividade. Vozes muito diferenciadas naquilo que po-
demos denominar identidade.
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